Comentario al icono de
la Virgen de Vladimir

Francisee Contraras Melina

Si existe alguna imagen que pueda representar por medio
del arte la sobrenatural belleza de Maria es, sin duda, el icono
de Vladimir o Virgen de la ternura.

No se le ha dado a la humanidad ninguna pintura de Maria
mis sublime, ni se puede encontrar nada semejante que la
supere sobre esta tierra.

Contemplamos absortos el misterio de Maria, al mismo
tiempo virgen y madre de Dios.

Dios Trinidad es el origen y artifice de tanta belleza. Sélo
él la crea hermosa.

Maria aparece unida a su Hijo, a quien sostiene y levanta,
en un abrazo entrafiable.

No estd ausente de nosotros. Maria nos mira con sus 0jos
inmensos, como solo las madres saben hacerlo, con esa mezcla
de desvelo y de ternura...

Mirdndonos, nos dice a cada uno de nosotros: «A mi Hijo
Jests lo tengo en mi regazo, junto a mi corazdn; estd aqui,
conmigo. T4, hijo mio, ;dénde estds?».

Queremos invocarla con las dltimas palabras de la tradi-
cional Salve, pidiéndole:
Vuelve a nosotros esos tus ojos misericordiosos
Y, después de este destierro, muéstranos a [esis,

fruto bendito de tu vientre.
1 Ob clementisima, oh piadosa, oh dulce Virgen Maria!

Por eso, su icono aparece en la portada del libro, pues ella
es la puerta que nos abre a la suprema belleza de Dios.
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Este libro quiere contemplar los rasgos de su hermosura
como mujer virgen, Madre de Dios y nuestra, tal como la han
retratado las estrofas y versos de los mejores poemas espafio-

les del siglo XX.

1. Historia del icono

Recordar brevemente la historia de este icono constituye
una elocuente glosa de su titulo. La Virgen Hodigitria, o la
gue muestra el camino, ha hecho honor a su nombre; no ha
dejado de caminar de una parte a otra, obligada por diver-
sos avatares. Como si el icono no fuese sino un simbolo fiel
de todo discipulo de Jests, que debe huir de ciudad en ciudad
a causa de la persecucién, cumpliendo asi la palabra del Evan-
gelio (Mt 9,23).

El icono fue pintado por un artista griego y pertenece al
arte bizantino de la época macedonia. El cuadro fue donado
como generoso regalo de la Iglesia de Constantinopla a la
hermana Iglesia de Rusia, hacia 1113. Desde ese momento,
cada movimiento del icono ha sido registrado puntualmente.
Permanecié en Kiev hasta que la ciudad fue destruida por la
Horda Dorada. En 1155 fue transportado desde Kiev hacia el
norte de Rusia, a Vladimir (de ahi el nombre por el que se le
conoce habnualmente) Es célebre por sus intervenciones mi-
lagrosas; ha salido indemne de muchos incendios e intentos
de destruccion por parte de los tdrtaros. En 1395 fue llevado,
por fin, a Moscu. Ha estado presente en todos los aconteci-
mientos importantes de la nacién, como un verdadero tesoro
sagrado de la gran madre rusa.

Actualmente, el icono se encuentra en el Museo Tretyakov
de Moscu.

No hay nada comparable a su visién in situ. Afirman quie-
nes han tenido esa fortuna que su contemplacién es un anti-
cipo del cielo y que jamds podrin olvidar la hondura de esos
ojos de Maria.

En una ocasién reciente fue sacado, durante la crisis na-
cional de 1993, por el patriarca de la Iglesia ortodoxa rusa
Alexei para bendecir la ciudad.
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2. Vision de conjunto

En esta imagen confluyen dos tipos iconogrificos: Hodi-
gitria 'y Eleusa.

Conforme al modelo pictérico Hodigitria, Maria es repre-
sentada en posicién frontal. Con un brazo sostiene a Jesus y
con el otro le senala indicando graficamente con-su gesto: «El
es el camino». El significado de la palabra griega Hodigitria es
«la que muestra el camino». La Virgen Hodigitria es conside-
rada patrona de los artistas de iconos.

El acento del gesto de Maria recae, pues, directamente
sobre Jesus, a quien se dirige, recalcando su divinidad. Los
fieles suelen rezar delante de su imagen una estrofa extraida
del oficio votivo de la Virgen: «<Enmudezcan los labios de los
impios, que no se postran ante tu venerada imagen Hodigitria,
pintada por el santo apdstol Lucas»'.

El otro tipo es Eleusa. Esta palabra griega —adjetivo pro-
veniente del verbo eleoo- significa «la tierna, compasiva, mi-
sericordiosa». Este icono pone de relieve el afecto que une a
la madre y al hijo: ternura reciproca, proximidad de la mutua
presencia, subrayando la humanidad de Jesus.

También este modelo pictdrico Eleusa se atribuye a san
Lucas. Dos iglesias de Constantinopla le estaban consa-

gradas.

Nuestro icono ha fundido genialmente la tipologia de
ambos modelos. Une la humanidad de Jesis con su divinidad;
la maternidad de Maria, que adora a su Hijo, con el tierno
carifio que le profesa.

El pintor ha realizado un doble prodigio. Ha creado una
obra de arte insuperable —como es undnimemente considera-
do por la Iglesia rusa— y ha hecho una elocuente pieza que
constituye toda una ofrenda de nuestra profesion de fe. La
imagen 1nvita a todo creyente que la contempla a adorar a
Jesucristo, verdadero Dios y verdadero hombre, nacido de
Maria Virgen.

Incluso en el Museo Tretyakov, en donde hoy dia se en-
cuentra, es frecuente el especticulo de personas orando, de

! Texto tomado del oficio Paraklisis, cf. Horologion, Roma 1937, 919.
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pie o de rodillas, ante la venerada imagen, que tanto ha pade-
cido en su peregrinacion’,

3. La belleza espiritual de Maria y el Nifio

La composicién posee forma de tridngulo —enmarcado
por las figuras de Marfa y el Nifio—, que se dibuja sobre un
rectingulo. El vértice del tridngulo lo ocupa la cabeza de la
Virgen, y los dos lados lo forman la caida de sus hombros;
la base estd ocupada por la presencia conjunta del Nifio con
la Madre.

El simbolo es claramente alusivo: posee su explicacion,
que nos viene dada conforme a la convencién de los iconos.
Quiere decirse que la Trinidad estd presente y actia. Toda la
belleza de Maria se explica como una participacién en la
gracia de Dios Trino y Uno.

Nos quedamos literalmente asombrados ante la hermosu-
ra de la Virgen. Un profundo texto de G. Palamas describe,
como esclarecedor comentario, su sin par prodigio:

Queriendo crear una imagen de la belleza absoluta y manifestar
claramente a los dngeles y a los hombres el poder de su arte,
Dios ha hecho verdaderamente a Maria toda bella. Ha reunido
en ella las bellezas particulares distribuidas a las otras criaturas
y la ha constituido comiin ornamento de todos los seres visibles
e invisibles; o mejor, ha hecho de ella una sintesis de todas las
perfecciones divinas, angélicas y humanas, una belleza sublime
que embellece los dos mundos, que se eleva sobre la tierra has-
ta el cielo y que sobrepasa incluso este Gltimo’.

Se ha afirmado por parte de uno de los mejores conoce-
dores del mundo de los iconos:
Nuestro icono representa una de las cumbres del arte iconogra-

fico por su sublime perfeccién y por una tal pureza de estilo que
no se puede imaginar nada que pueda sobrepasarlo.

Nos llama la atencién el tratamiento aplicado tanto a la
Madre como al Nifio. La Virgen se encuentra en el polo

? Cf. J. Forest, Orar con los iconos, Santander 2002, 144.
* In Dormitionem; PG 151, 468ab.
+ P. Evdokimov, L’art de icone. Théologie de la béauté, Paris 1972, 221.
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opuesto del tipo de Virgen preconizado por nuestro arte
occidental, que tanto insiste en el realismo anatémico, y
acentia la belleza terrestre por medio de la exhibicion de
facciones muy acusadas de humanidad. Esta Virgen, en
cambio, aparece provista de rasgos espirituales, aunque no
descarnados; representa ya una criatura totalmente deificada,
investida de majestad y de una humanidad enaltecida. Al
mismo tiempo, el Nifio no refleja ciertamente la imagen del
Bambino Gesi, de dulce mirada y cuerpo «chiquito» que
suele acompanar con su ingenuidad a la Madonna.

No sabemos el nombre del autor. El icono no regoge su
firma. En realidad, ningun icono lo hace; el nombre queda
diluido en la obra: el personaje se funde entre las lineas y
colores, formando parte intrinseca ya de la representacién.
Sélo aparecen unas pocas letras, milagrosamente legibles en
medio del evidente deterioro de las manchas rojizas y amari-
llas del contorno.

Las letras superiores estin a ambos lados de la cabeza de
la Virgen. Son las iniciales de dos palabras: Meter Theox, a sa-
ber, Madre de Dios. Es el titulo principal de Maria y la fuen-
te de todos sus privilegios, la causa de su belleza. Para hacer-
la digna Madre de su Hijo, el Padre la ha colmado de toda

gracia y hermosura.

_ Ser Madre de Dios, tal como la declaré el Concilio de
Efeso, es la mas sublime diadema que puede portar Maria.

Las otras letras se sitdan junto a la cabeza del Nifo.
Leemos las letras primeras de la expresion lesous Khristos:
Jesucristo. Es un titulo neotestamentario y litdrgico y hace
referencia no ya a un nifio pequefio, sino a quien ha realizado
el misterio integro de su vida, el que ha muerto y resucitado.
La Iglesia asi lo confiesa en su fe y adoracion.

4. Contemplacion de los primeros planos

4.1. Maria

Maria estd recogida por un manto: el famoso maphorion,
una especie de velo, que le cubre la cabeza y los hombros.
El maphorion es la prenda que se ve con mayor frecuencia
en los iconos de la Virgen. Estd ornado, como en este caso,
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por galones o franjas de oro a manera de dorados colgantes
bajo los hombros. Su cabeza estd rodeada por un velo (Po-
krov). Una cenefa dorada circunvala su rostro, destacindolo.
En la tradicién oriental se cree que el maphorion era una de
las reliquias que habia dejado la Virgen en la tierra. Fue
llevado desde Jerusalén, custodiado y venerado en el san-
tuario mas célebre de Constantinopla, el santuario de las
Blanquernas.

Hay tres estrellas. Dos son visibles: brillan en su frente y
en su Kombro. La otra se encuentra tapada por la presencia
del Nifio. Las estrellas son el signo dogmadtico de su virgini-
dad perpetua’. Son tres estrellas que acenttan los tres mo-
mentos de su virginidad. Maria fue virgen antes del parto, du-
rante el parto y después del parto de Jests.

También son una sefial evocadora de la Santisima Trini-
dad. Una representa al Padre, otra al Espiritu, y la que no se
ve —porque la oculta el cuerpo del Nifio- es Jesucristo.
Aunque en realidad no la tapa, pues él mismo es una estrella.
Asi lo declara en el libro del Apocalipsis: «Yo soy la estrella
radiante de la mafiana» (Ap 22,16).

Nos llama la atencién de forma muy poderosa la cabeza
de Maria. Nos atrae. Nos reclama: estd pletérica de misterio-
sa hermosura. Veamos de cerca sus facciones: el rostro es
alargado, su nariz larga y prominente, la boca delgada y pe-
quedia. El lector puede comprobar que estos rasgos no estan
de acuerdo con el canon de belleza de nuestra cultura occi-
dental: la nariz aguda y aguilefia de Maria, esa boca tan exi-
L

La cabeza se concentra en su rostro. Pero éste es algo mis
que la suma de sus facciones. Suele decirse que es el espejo del
alma. En este rostro se refleja la hermosura de Dios. Un lago
limpio refleja el cielo. Marfa es lago limpio a los ojos de Dios.
Como un lago reverbera la luz y el cie{)o, asi Marfa refleja el
cielo luminoso de Dios.

Maria es hermosa porque Dios asi la ha hecho. Pero su be-
lleza no perturba, sino que pacifica; no es deslumbrante, sino
recatada. Quien contempla el icono tiene que rendirse a esta
evidencia y consentir en esta belleza interior, que le brota

s P. Evdokimov, L’art de icone. Théologie de la béanté..., 220.
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desde dentro, desde lo mds hondo de su alma, habitada por
Dios. Como un espejo sin manchas o un lago sereno, asi es el
rostro de Maria.

No vemos un rostro solo, sino acompafiado junto a otro;
son dos caras unidas, la de una madre y su hijo; se dan calor,
se contagian de amor («El nifio mira a su madre / con los
ojillos del alma...»). e

Mis adelante contemplaremos despacio el milagro de esos
dos rostros juntos. Ahora seguimos atendiendo al rostro de
Maria.

En su cara destacan sus dos ojos: inmensos, rasgados, pal-
pitantes de vida. En el vestido o manto de Maria hay dos
estrellas. Podemos afirmar —o evocar— que esas dos estrellas
se han cuajado en los ojos de Maria, que las auténticas estre-
llas son sus ojos. La nota dominante emergente del rostro de
Maria y que se impone a quien lo contempla es la paz serena
de esos misteriosos 0jos.

Inmediatamente percibimos que estos ojos nos miran.
Desde el primer momento nos estan contemplando. ; Qué di-
cen estos ojos silentes? No estin mudos. No son dos piezas
gélidas de negro carb6n o azabache; comunican, conversan
con nosotros. Como son tan hondos, nos hablan desde la

rofundidad y se dirigen a nuestra alma. Nos hablan de la in-
Finita belleza divina. Dios ha mirado a Marfa y la ha hecho
hermosa.

Los poetas suelen decir que los ojos son como dos po-
zos. En ellos se refleja el cielo estrellado. El cielo que es
firmamento. Un firmamento algo inquebrantable y que per-
manece para siempre: la ternura infinita. Dios ha concen-
trado la compasién de su mirada en esos dos ojos de Maria.
Por eso el icono es llamado con acierto «la Virgen de la
ternura».

Son ojos de alguien que ha sufrido, manifiestan una pena
incontenible: la propia de la Virgen del Viernes Santo, que ha
asistido a la pasién de su Hijo y lo ha contemplado mori-
bundo y muerto en la cruz. Esa mirada estd acrisolada por el
sufrimiento. Se sabe que este icono procesionaba por las ca-
lles de Moscii en la tarde del Viernes Santo. Como la Virgen
ha pasado por la prueba del dolor y conoce el tamafio y la
dureza de la espada, que le profetiz6 Simeén, y que le ha atra-
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vesado el alma, puede mirar con misericordia nuestra propia
pena. Es experta y maestra: sabe de dolores. Es toda ella madre
compasiva. Sus ojos muestran una densa afliccién. ¢ Cémo no
dejarse mirar, acompafiar y consolar por esos 0jos misericor-
diosos de Maria, nuestra Madre?

H. J. M. Nouwen también contemplé arrebatado este ico-
no, y quedé prendado —€él mismo lo confiesa— de los ojos de
Marfa. Escribi6 con acierto: «Sus ojos miran a la vez hacia
dentro y hacia afuera. Hacia dentro miran al corazén de Dios
y hacia afuera al corazén del mundo... Los ojos de la Virgen
no son curiosos, investigadores, ni siquiera comprensivos:
sus 0jos nos revelan nuestro propio ser». Nos invitan a acer-
carnos a Jesus.

Mas sus ojos se alargan. Obsérvese qué prolongado es el
arco de las cejas y qué dilatada su pupila. Quieren mirar a
todos sus hijos, sin que ninguno solo se extravie por los
OSCUroS rincones.

Estos ojos nos hablan también con sus manos, se prolongan
en sus dos manos.

La mano derecha sostiene a Jesus. Pero si uno se fija con
atencion, mis que sostenerlo, lo que hace la Virgen es aupar-
lo. Su mano derecha —abierta desde el pulgar hasta los otros
cuatro dedos, en forma de cuna— es como un trono para que
su Hijo se asiente. Maria es, en efecto, trono de la Sabiduria.
En ella reposa y descansa su Hijo, la Sabiduria de Dios.

Lleva a su Hijo como un estandarte de gloria, lo porta co-
mo quien carga ufano un trofeo. El orgullo de una madre es
su hijo. Para Maria no existe mds gloria que Jesus, su Hijo.
Por eso lo alza como un triunfo. Maria enarbola el tesoro de
su Hijo, que es su bandera de victoria.

También su mano se asemeja a un ciliz, debido a la forma
que adopta y a la abertura con que se dilata. Marifa es un ciliz
completo para su Hijo: en donde ha fermentado el mejor vi-
no, donde se consagra el vino alegre y amargo de la pasién de
su Hijo, y que ella ahora ofrece como bebida que da la vida
eterna a toda la humanidad.

¢ Henri J. M. Nouwen, La belleza del Sefior. Rezar con los iconos, Madrid 1988,
38.42
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Con la mano izquierda sefiala. Los cinco dedos como
cinco flechas apuntan hacia su Hijo. Esta mano ocupa el
centro del icono. Maria no es sino una flecha lanzada hacia el
blanco de Jesus. Es su direccion personal. Maria nos devuel-
ve a su Hijo. Nos dice que después de mirarla a ella, y ver en
ella el primor de la gracia de Dios, es preciso mirar a su Hijo.
Con este gesto reproduce lo que hizo en Cand-y no ha deja-
do de realizar, senalar a Jests: «Lo que él os diga, eso haced»
(Jn 2,5). Representa la esencial funcién que desempeifia en la
historia de la salvacién: ser mediadora entre la humanidad y
su Hijo.

Esta mano ocupa el centro del icono y expresa su men-
saje. Maria proclama la grandeza del Sefior y exulta en Dios
(Lc 1,46). Toda ella es una invitacién, jtan discretal, sin for-
zar ni violentar nunca —tal como suelen hacer las madres—
para que nos acerquemos a su Hijo.

Maria siempre remite a Jests. Desde que Dios la creé sin
mancha, porque iba ser la madre de su Hijo, hasta ahora que
estd en el cielo, velando por los hermanos de su Hijo, no ha
dejado nunca de mirar al Hijo de su corazén: Jests. Ella es
discipula de su Hijo: lo sigue como a su Maestro, lo adora
como a Dios, lo quiere como a Hijo. Toda su existencia no
tiene sentido sino en Jesus. Por eso lo sefiala y destaca. Ob-
serve el lector qué delicadeza en la mano de Marfa, mostrando
a su Hijo.

4.2. El Nirio o el prodigio del icono

¢Quién aparece en el regazo de Marfa? A primera vista, se
trata del Nifio Jests. En efecto, en sintonia con toda la tradi-
cién evangélica y pictérica, hay que afirmar que es Jestis, su
Hijo. Maria lo lleva entre sus brazos. ; Cémo 1ba a decirse de
otra manera, cuando existe toda una maravillosa pléyade del
arte re]1g1oso que puebla nuestras iglesias y santuarios? jTan-
tos cuadros con la Virgen y el Nifio nos contemplan!

Pero observamos en este nifio una sorprendente metamor-
fosis. Su figura no es la habitual de un nifio pequefio. Sus pro-
porciones se encumbran. Adquiere una magnitud insospecha-
da. Asemeja una figura imponente. Parece una columna o una
roca dorada, o una inmensa llama de fuego. Es decididamente
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alguien grande. En el arte del icono, la figura del nifio se
transfigura en la de Jests adulto. Sus vestiduras no son los
acostumbrados pafales de un nifio, sino que porta una tini-
ca (hymation) dorada, propia de un sumo sacerdote. También
lleva cinturén de oro en su talle. El libro del Apocalipsis apli-
ca esta tipica indumentaria a Cristo, como sumo sacerdote
(Ap 1,13).

El nifio no se queda convertido en un perpetuo infante,
sino que representa a Jesus, que crece, se desarrolla y pasa
por la vida haciendo bien, que muere y resucita. Ahora lo
vemos convertido en Sefior de la vida, Jesucristo, tal como
lefamos en aquellas letras iniciales que aparecfan junto a su
cabeza.

Nosotros adoramos no a un nifio, sino a Jesis muerto y
resucitado, el que ha realizado su misterio pascual y que aho-
ra vive gloriosamente.

Este nifio es imagen del Padre, sugerida en esa columna
dorada, esa inmensa mole a la que se asemeja el ancho cuer-
po de Jests. El lo ha dicho: «Quien me ve a mi ve al Padre»
(Jn 14,9).

Se cumple la palabra del profeta Isaias: «Nos ha nacido un
nifio, se nos ha dado un hijo que lleva sobre los hombros la
soberania, y que se llamara Consejero prudente, Dios fuerte,
Padre eterno, Principe de la paz» (Is 9,6). En ese nifio descu-
brimos la presencia del Pa£‘e, que es Dios fuerte y Padre
eterno.

Seguimos contemplando y caemos en la cuenta de la des-
proporcién del cuello. Es una hinchazén exagerada. Una gar-
ganta inmensa. No parece convenirle a un nifio pequefio. Se
nos estd hablando con el simbolo del Espiritu Santo, que es la
garganta de Dios —al modo de una bel{)a sinécdoque-. Dios
infunde su soplo vital, al comienzo de la historia, y crea al
hombre (Gn 2,7). Cristo exhala el Espiritu Santo sobre sus
discipulos reproduciendo el mismo gesto de Dios, soplando
sobre ellos (Jn 20,22). Para mostrar [a presencia del Espiritu
Santo que Cristo nos comunica, el icono exagera de manera
muy expresiva el cuello del nifio, desde donde brota la brisa,
la fuerza, el hilito del Espiritu.

Asistimos a una prodigiosa metamorfosis. En ese nifio
pequefio se encuentra el misterio completo de Jests: hijo de
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Maria, Cristo glorioso, Hijo e imagen del Padre, y donante
del ESPll’ltu Santo. El arte del icono, mediante su delicada
sugerencia y sus rasgos alusivos, asi nos lo muestra.

4.3. La Madre y el Nifio cerca, o la Iglesia y Cristo juntos

Cristo abraza a Maria. Admire el lector el movimiento.
Con qué impetu se lanza todo su cuerpo sobre ella, con qué
fuerza la rodea con su brazo izquierdo, como a la esposa del
Cantar. Le mira a los ojos directamente y junta su cara a la
cara de la Virgen.

Ya sabemos de dénde brotan el misterioso brillo de los
ojos de Maria, la hermosura de su rostro, la belleza de todo
su ser. Vienen de su hijo Jests, su Sefior y su Rey, el mds
hermoso entre los hijos de los hombres, la plenitud de la di-
vinidad hecha cuerpo.

El Hijo la abraza entera, con suma delicadeza la rodea por
el cuello; se enlaza a ella y la cifie con ternura y calor, sin tre-
gua, como si aconteciera una continua estacién de los amores.

La contempla arrebatado con sus dos ojos penetrantes,
que clava como dos dardos en los ojos de su madre. Asi la mi-
16 Dios desde el primer dia que la cred; no ha dejado de mi-
rarla y por eso ha hecho en ella maravillas.

Asistimos a una profunda transformacién. El rostro que
vemos es el rostro de la Iglesia. Cristo se entrega a la Iglesia.
Todo él se vuelca sobre toda ella: 1a ama, la alimenta con sus
sacramentos, no cesa de mirarla y abrazarla, la quiere para si
santa y pura, sin mancha ni arruga.

Se cumplen perfectamente las palabras de san Pablo:
«Cristo amé a la Iglesia y se entregd a si mismo por ella, para
santificarla, purificindola mediante el bafio del agua, en vir-
tud de la palabra, y presentirsela resplandeciente a si mismo;
sin que tenga mancha ni arruga ni cosa parecida, sino que sea
santa e inmaculada» (Ef 5,25-27).

Jesus exhala sobre la Iglesia su aliento mds intimo, en una
continuada fiesta de Pentecostés: el don del Espiritu Santo.
Acerca su cara a la cara de la Iglesia, la toca con ternura, la
hace vivir, casi por ésmosis, en un sacramento de amor inin-
terrumpido.
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La Iglesia nos sigue diciendo en qué fuentes tenemos que
abrevar la verdadera belleza que no se marchita.

Marfa es imagen y prototipo de la Iglesia. Es madre del
Sefior, figura de la Iglesia. Virgen y Madre, tal como mas
adelante podremos ver.

Tal es el prodigio del arte de este sublime icono. Quien lo
contempla asiste a una profunda conversién. Entra en un
dinamismo y en una corriente inimaginables: se deja trans-
formar por el amor. También permite que la hermosura de
Cristo le cambie y le impregne de su misma hermosura y
belleza, que le comunique la revelacién del Padre y le haga
donacién de su personal aliento, que es el Espiritu Santo.

Comentario poético al icono:
La Madre y el Nifio

El nifio mira a su madre
con los ojillos del alma.

La madre le r/espondia ~Cdmo me llena, hijo mio,

con su COrazon en ascuas: cuando te aprieto y me abrazas;
eres mi tierno tesoro,

~Madre, déjame crecer la joya de mis entrasias,

como el sauce junto al agua,

a tu orilla, por el aire, Tt eres mi mar y mi cielo,

la luz de nieve en la rama. el balcon de mi mirada,
partitura de mi risa,

Madbre, déjame apoyar de mi silencio cantata.

mi cabeza en tu almohada,
mis nubes en tus mejillas,

ot cmaeetn an i Nawia. El nifio, stendo un lucero,

se ha dormido en la mafiana.
Su madre le respondia Su madre le sonrefa.
~la ternura enajenada-, Al amanecer, el alba...
derritiéndose sus 0jos
en miles de estrellas claras.



